Durante la primavera dell’anno passato, mi ¢
capirtato di trascorrere diverse giornate in una delle
sale della Biblioteca Marciana, seduto di fronte a
uno schermo sul quale scorrevano, in un silenzio
continuamente rotto dagli scricchiolii del pavimen-
to, le immagini microfilmarte del “taccuino friula-
no” di Cavalcaselle.

Credo sia stata la grande efficacia visiva di alcu-
ni fra quei disegni' (figg. 1-2), in cui lo storico del-
I'arte ottocentesco compendiava i contenuti delle
pitture dipanate da Gianfrancesco da Tolmezzo su
volte, arconi e pareti absidali delle chiese di
Barbeano e Forni di Sopra, a suggerirmi la possibi-
lica di tentare un diverso, pil schematico approccio
agli affreschi del maestro di Socchieve. Di qui I'idea
di tornare ad analizzare, attraverso tabelle, grafici,
carte temariche, i non pochi dati relativi alla sua
produzione parietale (che dopo anni di costante fre-
quentazione si rischia di considerare, nonostante
integrazioni e aggiornamenti, secondo prospettive
ormai sclerotizzate), con la speranza che, una volra
ricomposti graficamente sulla carra, essi esprimano
«pitt della somma delle singole parti; che ne emerga
un disegno, un paztern, che aggiunga qualcosa a quel
che gi4 si sapeva in partenza»®. Questo volume offre
I'occasione di presentare qualche primo, limitato

‘La plttura parietale d| Glanfrancesco da Tolmezzo
distribuzione territoriale e costanti iconografiche

risultato di tale tentativo, che per ora si traduce se

non altro in uno strumento utile ad ulteriori ricer- -

che volte a indagare |'orizzonte complessivo, fisico e
iconografico, dell’arte del pittore tolmezzino.

Dalla cartina (fig. 3) che visualizza la collocazione
geografica degli affreschi dovuti a Gianfrancesco da
Tolmezzo®, nonché dal grafico n. 1 che ne schemarizza
ulteriormente la distribuzione sul territorio, risulta -
con maggiore evidenza di quanto appaia nella lettera-
tura critica, nonostante alcuni lo vadano rilevando da
oltre un decennio’ - che l'attivita del pittore & legara
principalmente alle pianure del Friuli occidentale; a
quelle terre della destra Tagliamento che le fonti docu-
mentarie® e le opere dell’'autore presenti nella “Bassa”
pordenonese congiurano a definire in maniera sempre
pilt risoluta come zona di transito e non capolinea,
lungo un percorso proiettato in direzione di Venezia e
verso un mondo figurativo (quello delle grandi opere
del "400 veneto, padovano quanto lagunare) dal quale
pare arduo negare che il tolmezzino attingesse senso
dello spazio e del volume®. Ammettere cid non signifi-
ca cancellare il ruolo recitato nella pittura di
Gianfrancesco dalle stampe dei maestri nordeuropel,
probabllmente incontrate” appunto a Venezia, i cui
suggerimenti figurativi egli mostra di sfruttare fin
dalle prime realizzazioni conosciute (come recente-
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